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In gedehnteren ZeitmafBen droht hier jedoch die Gefahr
der unberechtigten Verkiirzung oder Verlingerung der
kiirzeren Note, also statt
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80 hort man hiufig:
Beethoven Str.Qu.Op. 59 NoR ILE
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lingegen wieder:
. Brakms Son. Op. 718 I.SI.
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Uberhaupt birgt diese Figur zahlreiche Tiicken in sich,
yor allem in bezug auf Fingersatz und Bogenstrich*). Der
Ubergang von der kurzen zur langen Note (gT_‘r _-Jl._’-’_)
st ndmlich in raschen Tempi ein so briisker, daB ein
mibungsloser Saiten- und Bogenwechsel entweder
hochst schwierig oder giinzlich unméglich erscheint. Beides
$at demnach wihrend der geringfiigigen Panse vor der
Jurzen Note vor sich zu gehen, Demnach:

Falsch
3

Saitenwechsel
4

2

Richtig

Lagenwechsel =1
n .

e

Falsch
1

Richtig X

(ebrochene Terzen- und Oktavengénge erscheinen aus
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dls in der folgenden, meistverbreiteten:
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Umstand sei Komponisten zur besonderen Be-
khtung empfohlen.

1llald

" 4§ auch Bd. I, §.79—80.

Auch die Bogeneinteilung spielt zuweilen bei dieser
Figur eine wichtige Rolle. So Kklingt Bsp. 215 meist
recht holprig. Weshalb? Weil der Spieler nach der
langeren Note gewdhnlich wieder an den dufBersten Frosch
zuriickkehrt, Wiirde er die kurze Note an derjenigen
Stelle des Bogens spielen, wohin ihn die lange Note ge-
fiihrt hat — also zwischen Frosch und Mitte —, so giihe
es keine Schwierigkeit mehr.

Falsch . FV"' Brakms KL -Trio Op.8 IV. 8.
215 : e e
[ Richtig %

x = zwischen Frosch und Mitte

Aus all dem konnen wir ersehen, daBl sowohl technische
Erfordernisse, als auch der allgemeinc Charakter einer
Phrase die Art sowie die Dauer der darin enthaltenen kurzen
Noten bestimmen, Parallel zu der Empfindungsskala, die
vom Ausgelassen-Heiteren zu diisterer Melancholie fiihrt,
verlaufen die unzihligen Abstufungen kurzer Noten von der
keck-spitzigen bis zur getragen-pathetischen,

Sok i y
;a;.;:izc}:l\f v oy {r’ee!ﬁovm Str. Qu.0p. 18 No 4 I1.S.

etwas verl'—anﬁert infolge des i Beelhoven Sir Qu. Op. 18 No3 IILS.
i AT . 5 4 :

Halbkurz unter Hervor-
heben der melodiefiihrenden Noten, BH8€ £

GleichmifBige, wihrend lingerer Zeit fortgesctzte
Bogenstriche erzeugen leicht Monotonic. Um diese zu ver-
meiden, greift man zum Mittel der Artikulation, die noch
auBerdem gestattet, melodisch oder harmonisch bedeutsame
Noten hervorzuheben,

In nachfolgendem Beispiel hat Beethoven die 32tel-Figur
ohne jegliche Strichart notiert. Ich denke mir die Artiku-
lation folgendermafBen:

Beathoven Ki.-Trio 0p.70 No?2 1I.5.
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DIE KUNST DES VIOLINSPIELS. ILTEIL.

KUNSTLERISCHE GESTALTUNG UND UNTERRICHT.

EINLEITUNG.

Das vorliegende Werl erhebt keinerlei Anspruch darauf,
eine allgemeine Theorie der rein kiinstlerischenn Be-
standteile des Nachschafllfens oder gar des Schaffens selbst
darstellen zu wollen. Die bedeuntenden Arbeiten allgemein-
dsthetizcher und musikalisch-Agthetischer Natur, die wir
besitzen, machen ein neuerliches Eingehen auf diese
Fragen berfliisgig. In dicsem zweiten Bande sollen nur

diejenigen  kiinstlerischen Prinzipien eciner niheren Be-

trachtung nnterzogen werden, die mit der 6ffentlichen
Betdtigungdes Geigers in engerem Zusammenhang stehen.
Ich verhehle mir nicht, dall ich damit ein Thema beriihre,
dessen Behandlung den vornehmlich in praktischer Aus-
ibung tdtigen Celger von Rang von vornherein un-
sympathigeh anmuten mull, Wenn ingbesondere seine Be-
gabung einen im wesgentlichen urspriinglichen, clementaren
Charalcter trigt, so findet er es nichl ndtig, gich iiber seine
Betitigung Gedanken zu machen, da es ihm doch bisher
ohnedies gelang, seine kinstlerischen Absichten trichhaft
zi verwirklichen. Er hilt es in dieser Bezichung mit
Goethe, der cinmal an Zcelter schreibt: |, Ich hire viel
von Mugik reden, welches immer eine bidse Unterhaltung
ist™*), s gibt aber auch Geiger, die, nicht zufrieden wit
einer bloll im UnterbewulBtsein wurzelnden Wieder-
gabe, dag starke Bediirfnis fihlen, sich iiber die Besonder-
heiten ihrer Kunst in hellem BewuBtsein Rechenschaft
abzulegen. Vor allem an zwei Gruppen von ausiibenden
Kiinstlern wendet sich dies Werk: an die iiherwiegende
Anzahl derjenigen, deren Werden sich in sletem Ringen
mit der Lirperlichen und geistigen Anlage vollzicht, die
gich ihre Entwicklung crst erkdmpfen miissen und sich
der angestrebten Vollendung nur schrittweise nihern
kinnen; in zweiter Linie an dicjonigen, die mit der Heran-
bilding der kommenden Geigergenceration  betraut sind,
an die Lehrer. Doch auch diese beiden Klassen werden,
wie ich fiirchte, nur mit ciner gewissen Schen an das
Studium  dieses Bandes gehen, denn wihrend der erste

*) Die Verquickung von Ton und abstrakten Begriifen ist es,
wag dem mit lebendigem IKlang erfillten praktischen Musiker
einen heillosen Schreck vor theorctischen Abhandlungen einjagt.

Band cin Feld bearbeitet, das (obschon in verschiedener
Art) bereits (zegensgtand zahlreicher Untersuchungen ge-
wegen ist und sich in der Hauptsache auf sichibare Vorgénge
stiitzt, haben wir es hier zum Tell mit der Untfersuchung
innerer Zustinde zu tun, die schwer zur Aussprache zu
bringen sind. Diese Sorge mangelnder Gemeinverstand-
lichkeit ist jedoch insofern unbegriindet, als wir nicht
beabsichtigen, in ungeren Anseinandersctzungen jemals
den Boden der Wirklichkeit zu verlagsen, Wir werden
ung in der Haupisache mit zolchen Problemen befassen,
die sowohl den Augiibenden als auch den Lehrer von
jeher auf dag lebhafteste beschiftigh haben und gewisser-
mafien zu ihren {dglichen Sorgen gehbren.

Wir unterscheiden drei Arten des musikalischen Men-
schen: den produktiven, der die Werke schaftt, den
rezeptiven, der sie in sich aufnimmt, und den re-
produktiven, der das Schaffen des einen dem Ver-
stindnis des anderen wvermittelt. Der reproduktive
Kiinstler ist aber nicht bloB der Mittelsmann zwischen
schaffendem Komponisten und genicflendem Horer, cr
stellt auch insofern eine Synthese des Wesens beider dar,
alg er die Neuschoptung des Notensymbols in Klang, die
Umwandlung des toten Buchstabens in lebensvolle Emp-
findung mit cigencr akustischer Wahrnehmung verbindet.
Das vorlicgende Werk befallt sich mit den Gegetzen,
denen dicse Betétigung, die Kungt der Wicdergabe,
unterlicgt,

Um ein Werk der Horerschaft in cindringlicher Weige
vermitteln zu konnen, mul der Vortragende vor allem
gewisse Eigenszchaften musikalischer Art besitzen,
Er hat ferner die Technik seines Instrumentes in voll-
kommener Weige zu beherrschen und mubl als Gesamt-
persdnlichkeit cinen charakteristischen, den Zuhorer
fesselnden Typus darstellen. Im Besitz dieser drei ITaupt-
eigenschaften sicht cr sich vor der Aufgabe, seine darstel-
lerische Kunst in den Dienst des Tondichters zu stellen,
indem er dic Bekanntschaft mit dessen Schopfung einem
Hoérerkreis iibermittelt, wihrend er gleichzeitig die als
unangenchmste Begleiterscheinung des tffentlichen Vor-
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